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Obraz i jego granice.
O Samuelu Szczekaczu

Artur Tanikowski

Samuel Szczekacz byt przedstawicielem ostatniej generacji
artystdow awangardowych, ktérzy zdazyli zadebiutowa¢ kilka lat
przed wybuchem drugiej wojny s$wiatowej. Wobec tragicznych
loséw przyttaczajacej wiekszosci tworcoéw zydowskich, zwigzanych
z polskim i zydowskim zyciem artystycznym w miedzywojennej
Polsce i wobec bezpowrotnego utracenia ich dorobku, zachowana
do dzi$ spuscizna artystyczna Szczekacza — wraz z przechowywana
z pietyzmem przez lata i udostepniang badaczom dokumentacja
archiwalng - nie ma precedensu. Jej wartos¢ wynika zaréwno
z wysokiego poziomu artystycznego, jak i mozliwosci przesledzenia
na jej przyktadzie metod dydaktycznych przywddcy polskiej awangardy
konstruktywistycznej, Wtadystawa Strzeminskiego. Truizmem jest
powiedzie¢, ze ten ostatni swa charyzma zjednywat mtodych do
skoku w nowoczesnos¢ i wiary w swdéj konsekwentnie formutowany
program, wpuszczajac do prowincjonalnej todzi najswiezsze powiewy
sztuki europejskiej ze wschodu i z zachodu.




The Image and Its
Limits. On Samuel
Szczekacz

Artur Tanikowski

Samuel Szczekacz was a member of the last generation of avant-garde
artists to debut not long before the outbreak of the Second World
War. Compared with the tragic fate of most Jewish artists associated
with the Polish and Jewish artistic life of interbellum Poland, whose
works were lost irretrievably, the artistic legacy of Szczekacz - and the
archival documentation lovingly preserved for years and then made
available to researchers - is without precedent. Its value derives both
from its high artistic quality and from the opportunity it affords to
trace the didactic methods of the leader of the Polish constructivist
avant-garde, Wtadystaw Strzeminski. It is a truism to say that, through
his charisma, Strzeminski won young artists over into taking the leap
into modernity and having faith in his systematic teaching programme
— one that opened the windows of provincial Lodz to the fresh breezes
of European art coming from both east and west.




Przyszedt na swiat w ,polskim Manchesterze” 3 maja 1917 roku
w zamoznej rodzinie Romana (Abrama Hersza) Szczekacza i Julii (Jenty)
Offenbach, ktorzy przy ul. Zachodniej 38 (dzi$ 56) prowadzili zaktad
kapielowy ,Centralne Kapiele”, wzniesiony w 1910 r. i odziedziczony
po ojcu Julii, Herszu. Po przedwczesnej $mierci ojca przysztego
artysty, rodzina kilkakrotnie zmieniata adresy. Samuel uczeszczat do
zatozonego przez poete i dramaturga Icchaka Kacenelsona prywatnego
Zydowskiego Gimnazjum Meskiego o profilu humanistycznym, gdzie
nauke prowadzono w jezyku polskim i hebrajskim. Ostatnie dwa
lata przed matura, ktérg zdat w 1935 roku, uczyt sie w Panstwowym

Gimnazjum Meskim.

Mtodsza siostra Samuela, Natalia ,Niusia” Szczekacz, ktéra jakis czas
po wojnie zmienita nazwisko na Helen Dore, wspominata, ze jej brat
byt od mtodych lat intensywnie zainteresowany rozmaitymi formami
sztuki, w szczegolnosci upodobat sobie malarstwo olejne i rysunek
weglem. Miat tez z duzym zacieciem postugiwac¢ sie aerografem.
Bardzo chetnie wykonywat pono¢ niepozowane fotografie, kierujac
obiektyw na najblizszych. Detale te niewatpliwie potwierdzaja
stosunkowo wysoki status finansowy rodziny mtodego artysty'. Samuel
wraz z nieznanym z nazwiska przyjacielem miat wykona¢ dekoracje
malarskie nocnego klubu otwartego w niedalekim sasiedztwie swego
domu. Wéréd motywoéw tych malowidet miaty sie znalez¢ stylizowane
sylwetki tanczacych par, nuty i kieliszki za buzujacym babelkami
szampanem. Szczekacz miat takze otrzymac i zrealizowaé¢ zamowienia
na dekoracje kilku witryn sklepowych, ktére wedtug jego siostry do
dzi$ wyrdzniatyby sie awangardowa forma. Ze wzgledu na tatwosc¢
postugiwania sie typografia mtody artysta, by¢ moze wcigz jeszcze
student, realizowat tez podobno zlecenia na plakaty dla szkét i innych

instytucjiz.

W latach gimnazjalnych Szczekacz miat zadzierzgnaé wiezy przyjazni
z Julianem Lewinem i Pinkusem Szwarcem (Pinchasem Shaarem)
w tej samej syjonistycznej druzynie harcerskiej. By¢ moze jeden
z nich pomagat Samuelowi we wspominanym przez Natalie Szczekacz
dekorowaniu nocnego klubu. Natomiast na pewno wszyscy trzej
postanowili rozwija¢ talenty plastyczne w pracowni Maurycego
Trebacza, do ktérej uczeszczali w 1934 roku. Malarz woéwczas

ponad siedemdziesiecioletni, niegdysiejszy uczen Klasy Rysunkowej

He came into the world in the ‘Polish Manchester’ on 3 May 1917,
into the wealthy family of Roman (Abram Hersz) Szczekacz and Julia
(Jenta) Offenbach, who ran the Central Baths bathing complex at No.
38 Zachodnia Street, built in 1910, which they inherited from Julia’s
father, Hersz. After the premature death of the future artist’s father, the
family moved a number of times. Samuel attended the private Jewish
Junior High School for Boys founded by the poet and playwright Itzhak
Kacenelson; it had a profile in the humanities, with classes taught in
Polish and Hebrew. In the last two years before graduating from high
school in 1935, Samuel went to the State High School for Boys.

Samuel’s younger sister, Natalia ‘Niusia’ Szczekacz, who took on the
name Helen Dore some time after the war, recalled that her brother
was always intensely interested in various forms of art, and had a
particular fondness for painting in oils and drawing in charcoal. He
also had a knack for the airbrush. Apparently, he was also keen on
taking candid photographs, focusing his lens on those closest to
him. Such details confirm the relative affluence of the young artist’s
family'. Along with a friend whose name we do not know, Samuel is
said to have painted decorations for a nightclub that opened not far
from the family home; these contained stylised silhouettes of dancing
couples, musical notes, and glasses bubbling over with champagne.
Szczekacz is also said to have obtained and executed commissions to
decorate several shop windows, whose form, according to his sister,
would still be considered avant-garde even today. We are also told
that, due to the ease with which he handled typography, the young
artist, perhaps when still a student, designed posters for schools and

other institutions?.

In Junior High School, Szczekacz made friends with Julian Lewin and
Pinkus Szwarc (Pinchas Shaar); all were members of the same Zionist
Scouting group. Perhaps it was one of those two who helped Samuel
decorate the nightclub. Certainly, all three decided to develop their
artistic talents at the studio of Maurycy Trebacz, where they went in
1934. At that time, Trebacz was over 70 years old, a one-time student
in the drawing class of Wojciech Gerson, a student of Jan Matejko
and Leopold Loeffler in Krakow, and of the Munich Academy (with
a short episode in Paris); his greatest successes were long behind

him. A researcher of the Lodz artistic community notes that, in the
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Wojciecha Gersona, krakowski student Jana Matejki i Leopolda
Loefflera oraz Akademii Monachijskiej (z krotkim epizodem w Paryzu)
najlepsze lata i sukcesy miat dawno za soba. Monografisci todzkiego
Ssrodowiska artystycznego odnotowuja, ze w latach 20. i 30. renoma
i forma malarska Trebacza wyraznie spadty?®. Co wiec mogt zaoferowaé
mtodym adeptom sztuki, wywodzacym sie z Zzydowskich rodzin
autor Koncertu Jankiela, ktérego tworczos¢ okresla sie dzis mianem
realistycznej, akademickiej badz salonowej*? Zapewne zydowskie
tematy, a z cata pewnoscia akademickie studium rysunkowe
z rzezbiarskich odlewow gipsowych, pozwalajace przyswoic
podstawowa zdolno$¢ realistycznego uchwycenia obserwowanej
rzeczywistosci, co potwierdzataby fotografia z pracowni Trebacza
zachowana w spusciznie po Szczekaczu®.

Nie po raz pierwszy w historii mtodych ciggneto ku nowoczesnosci.
Nie po raz pierwszy tez zydowscy malarze oddalali sie od tradycji -
narodowej i religijnej. Jesli za chwile mieli walczy¢ o ,,nowa sztuke”, to
w przypadku wspomnianej tréjki bez przydomku ,,zydowska”. Wszakze
w juz w 1935 roku Lewin, Szczekacz i Szwarc (wraz z Yehuda Tarmu)
zostali uczniami Wtadystawa Strzeminskiego. Pod jego skrzydta trafili
za posrednictwem starszych todzkich kolegéw, wspottworzacych
przed ponad dekada grupe Jung Idysz - Jankiela Adlera i Mojzesza
Brodersona®. Niestety, nie przetrwaty do dzis zadne prace Szczekacza
z okresu nauki u Trebacza. Ale z pewnym prawdopodobiefistwem
mozna zatozy¢, ze zwrot, jaki dokonat sie w $wiadomosci i tworczosci
mtodego malarza wskutek spotkania ze Strzeminskim byt podobny
do tego, jaki przydarzyt sie przed niemal pietnastu laty Henrykowi
Berlewiemu pod wptywem osobowosci i sity perswazji El Lissitzky’ego.
Ten ostatni, na zaproszenie warszawskiego oddziatu Kultur-ligi’,
przybyt jesienia 1921 roku do Warszawy, przywozac ze soba ,,nowa
religie” — suprematyzm Kazimierza Malewicza. Odwiedzat wéwczas
HenrykaBerlewiego, ktorywspominat po latach: ,Lisicki(...) przychodzit
czesto do mojej pracowni przy Senatorskiej 38, ktdra byta wypetniona
obrazami, rysunkami, makietami dekoracji i oktadkami zydowskich
ksigzek — to wszystko przepojone istotnie zydowska atmosfera. (...)
W tym mistyczno-chasydzkim otoczeniu suprematystyczne postanie
dzwieczato fatszywie. Jednak stopniowo, kiedy Lisicki rozwijat swoja
elokwencje, aby chwali¢ te nieznang mi jeszcze sztuke, dawat jak
prawdziwy apostot apologie suprematyzmu, czutem, ze coraz wiecej

3 Irmina Gadowska, Zydowscy
malarze w todzi w latach
1880-1919, £6dz 2010, s. 99.

4 Por. Jerzy Malinowski,
Malarstwo i rzezba Zydow
Polskich w XIX i XX wieku,
Warszawa 2000, s. 45.

5 Na zdjeciu datowanym

na odwrocie na 1 kwietnia
1934 roku i znajdujacym sie
obecnie w Muzeum POLIN
widoczny jest sam profesor
w biatym malarskim kitlu
wsrdd rysujacych studentow.
By¢ moze osoba widoczna na
pierwszym planie, zwrécona
profilem do obiektywu
nieznanego fotografa to Samuel
Szczekacz.

6 Janusz Zagrodzki, Harmonia
jednosci, w: Samuel Szczekacz
1917-1983, kat. wystawy, red.
Ulrike Graul, Galerie Berinson,
Berlin 2009, s. 121.

7 Kultur-liga powstata w kwietniu

1918 roku w Kijowie jako
organizacja zydowska obejmujaca
swoim dziataniem cata diaspore
zydowska we Wschodniej Europie,
przede wszystkim na Ukrainie,
ale tez w Rosji i w Polsce. Dzielita
sie na szereg oddziatow, wsréd
ktorych byta m.in. sekcja sztuki
organizujaca zycie kulturalne
poprzez aranzacje wystaw,
stworzenie muzeum sztuki

zydowskiej i zydowskie szkolnictwo

artystyczne. Zasadniczym
problemem 6wczesnych
dyskusji w tonie Kultur-ligi byta
modernizacja kultury jidysz

i zapewnienie wspotczesnej
sztuce zydowskiej zachowania
ludowych wigzi narodowych
przy uniwersalizacji formalnej

w oparciu o osiggniecia awangardy.

Por. Andrzej Turowski, Malewicz
w Warszawie. Rekonstrukcje

i symulacje, Krakéow 2002,

s. 256-257.

Nie po raz pierwszy
w historii mtodych
ciagneto ku
nowoczesnhosci. Nie
PO raz pierwszy tez
zydowscy malarze
oddalali sie od

tradycji — narodowej

i religijnej.




This was not the
first time in history
that young people
were drawn towards
what was modern,
nor the first time
that Jewish painters
distanced themselves
from tradition - both

national and religious.

3 Irmina Gadowska, Jewish
Painters in Lodz 1880-1919,
Lodz 2010, p. 99.

4 Cf. Jerzy Malinowski,
Painting and Sculpture of
Polish Jews in the 19th and
20th Centuries, Warsaw 2000,
p. 45.

5 In the anonymous
photograph, dated 1 April 1934
on the back and now at the
POLIN Museum, the professor
himself is visible, wearing

a white painter’s smock,
among his drawing students.

It may be that the figure in the
foreground, caught in profile, is
Samuel Szczekacz.

6 Janusz Zagrodzki, “Harmonia
jednosci” [“Harmony of Unity”],
in: Samuel Szczekacz 1917-
1983, exhibition catalogue, ed.
Ulrike Graul, Galerie Berinson,
Berlin 2009, p. 121.

7 Kultur-liga arose in April 1918
in Kyiv as a Jewish organisation
whose activities encompassed
the whole Jewish diaspora

in Eastern Europe - Ukraine
particularly, but also Russia
and Poland. It was divided
into a number of branches,
which included an art section
that organised culture life
through exhibitions, creating
a museum of Jewish art, and
Jewish artistic training. The
basic problem discussed at
that time in Kultur-liga was

to modernise Yiddish culture
and to ensure that modern
Jewish art maintained its
national folk ties through

a formal universalisation
based on the achievements

of the avant-garde. Cf.
Andrzej Turowski, Malewicz

w Warszawie. Rekonstrukcje

i symulacje [Malewicz in
Warsaw. Reconstructions and
Simulations], Krakow 2002, p.
256-257.
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1920s and 1930s, Trebacz’s reputation and painterly form had clearly
declined®. What could the author of Jankiel’'s Concert - whose work
we would now categorise as realistic, academic or ‘drawing room’ —
what could he offer these young adepts of art from Jewish families*?
Jewish subjects, certainly, as well as academic drawing studies from
plaster casts of sculptures that would allow them to acquire the basic
skills of realistically portraying an observed reality (as confirmed by
a photograph taken in Trebacz’s studio and preserved in Szczekacz’s
estate)®.

This was not the first time in history that young people were drawn
towards what was modern, nor the first time that Jewish painters
distanced themselves from tradition — both national and religious. If
for a moment they had to fight for a ‘new art’, in the case of our three
friends it was without the qualifier Jewish’ As early as 1935, Lewin,
Szczekacz and Szwarc (along with Yehudi Tarmu) became students
of Wtadystaw Strzeminski. Older colleagues of theirs brought them
under his wing: Jankiel Adler and Moses Broderson, who more than
a decade before had formed the Jung Jidysz group®. Unfortunately,
none of Szczekacz’s works from his time with Trebacz has survived.
It seems safe to assume, though, that the impact the encounter
with Strzeminski had on Szczekacz’s consciousness and creativity
was much like the impact of El Lissitzky’s personality and powers of
persuasion on Henryk Berlewi fifteen years earlier.

At the invitation of the Warsaw branch of Kultur-liga’, Lissitzky came
to Warsaw in the autumn of 1921, bearing with him a “new religion” -
the Suprematism of Kazimierz Malewicz. He also visited Henry Berlewi,
who years later recalled: “Lissitzky... often came to my workshop
at Senatorska 38, which was full of paintings, drawings, models for
decorations and covers for Jewish books - everything was imbued
with a Jewish atmosphere... In this mystical Chassidic environment,
the Suprematist message had a false ring to it. Yet Lissitzky began
in his eloquent way to praise this art, as yet unknown to me; he was
like a true apostle in his apology of Suprematism, | felt that more
and more drops of that poison were penetrating into my soul. His
fiery but simple words affected me like hashish. He stupefied me
with an unknown, magic image of crystalline purity, radiant with the
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kropli tej trucizny przenika do mojej duszy. Jego ptomienne i proste
stowa dziataty na mnie jak haszysz. On omamiat mnie nieznanym,
magicznym obrazem o krystalicznej czystosci, btyszczaca jasnosciag
tej nowej sztuki.®” Zwrot ku sztuce autonomicznej, nieobarczonej
ciezarem tresci a wytacznie czysta forma, zaprowadzit Berlewiego
via Berlin, gdzie =zadzierzgnat kontakty 2z przedstawicielami
miedzynarodowej awangardy, do sformutowania autorskiej koncepcji

mechanofaktury®.

Szczekaczaijego kolegdw na droge ku awangardzie i abstrakcji pchneta
charyzmaStrzeminskiego,ktoryswojprogramwtajemniczaniamtodziezy
artystycznejw meandry skrajnego modernizmu oprat natrzech filarach.
Pierwszym byta wspoéttworzona przezen Miedzynarodowa Kolekcja
Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r”, udostepniona publicznosci w 1931
roku w Miejskim Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw
w todzi i zawierajaca prace przedstawicieli takich kierunkow sztuki
owczesnie wspotczesnej, jak kubizm, futuryzm, konstruktywizm,
puryzm, neoplastycyzm i surrealizm. Kolejnym polem popularyzacji
najnowszych trendéw artystycznych, a takze prezentacji todzkich
twoércow, skupionych wokoét Strzeminskiego, byto wspoétredagowane
przez niego wraz z Karolem Hillerem, Aniela Menkesowg i Stefanem
Wegnerem czasopismo ,Forma”, ukazujgce sie w latach 1933-1938.
Na jego tamach mozna byto znalez¢ wsrdéd innych, takze reprodukcje
pojedynczych prac Szczekacza, Lewina i Szwarca, wraz z krotkimi
wypowiedziami ich autoréw. Nim do tego doszto, trzej mtodzi artysci
zydowscy odbyli w 1936 roku pod okiem Strzeminskiego prywatne
kursy wieczorowe w kierowanej przez niego od czterech lat todzkiej
PublicznejSzkole DoksztatcajgcejZawodowejnr10. Pod jego skrzydtami
placowka ta, ,w zatozeniu przeznaczona dla mtodych poligraféw
i malarzy $ciennych, (...) stata sie wszechstronnym miejscem nauki
o nowej typografii”’®. Mozna $miato uznaé, ze szkota stanowita trzeci
wazny filar w réznorodnym programie dydaktycznym Strzeminskiego,
nakierowanym na teoretyczne i praktyczne zaznajomienie studentéw

z osiggnieciami awangardy.

Kurs byt tylez intensywny, co owocny, a mtodzi kursanci pojetni
i utalentowani, czego dowiodty pierwsze wystawy z ich udziatem
oraz przyjecie catej trojki w poczet cztonkéw zwyczajnych Zwigzku
Zawodowego Polskich Artystow Plastykow w todzi juz w maju 1937

roku. Szczekacz, Lewin i Szwarc w kolejnych miesigcach prezentowali
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quality of this new art”®. Berlewi’s shift to an autonomic art of pure
form unburdened by content led him to Berlin, where he rubbed up
against representatives of the international avant-garde, and later,
to formulate his own conception of Mechano-Faktura [Mechanical

Texture]®.

Szczekacz and his peers were prodded down the road towards the
avant-garde and abstraction by the charisma of Strzeminski, whose
programme for initiating young artists into the meanderings of radical
modernism was based on three pillars. The first was the International
Collection of Modern Art by the group “a.r”, which was presented to
the public in 1931 at the J & K Baroszewicz Urban Museum of History
and Art in Lodz, and which contained works by representatives of such
streams as Cubism, Futurism, Constructivism, Purism, Neoplasticism
and Surrealism. A further field for popularising the latest artistic trends
and presenting works by the Lodz artists gathered around Strzeminski
was his editorship, together with Karol Hiller, Aniela Menkesowa and
Stefan Wegner, of the periodical Forma, published from 1933-1938.
Among the artworks featured on its pages were reproductions of
individual works by Szczekacz, Lewin and Szwarc, accompanied by
short statements by them. But before this came to pass, in 1936 the
three young Jewish artists attended private evening classes under
Strzeminski’s watchful eye at Public Vocational Training School No.
10 in Lodz, which Strzeminski had been running for four years. Under
his wing, the school “initially designated for young typographers and
wall painters... became a comprehensive place to learn about the new
typography”™®. One can say without hesitation that the school was the
third pillar in Strzeminski’s varied didactic programme of familiarising
his students, both theoretically and practically, with the achievements
of the avant-garde.

The course was both intensive and fruitful, and the students bright
and talented, as shown by the first exhibitions they took part in and
by all three being accepted as regular members of the Polish Union
of Professional Artists in Lodz as early as May 1937. In the months
that followed, Szczekacz, Lewin and Szwarc presented a whole range
of artistic possibilities, not limiting themselves to a single technique
or visual strategy. In barely three years of activity on the Polish
artistic scene before the outbreak of World War I, they exhibited

oil paintings, drawings, gouaches, photomontages, photograms,
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catych wachlarz artystycznych mozliwosci, nie ograniczajac sie do
jednej techniki czy jednej wizualnej strategii. Do$¢ powiedzie¢, ze
w ciggu zaledwie trzech lat aktywnosci na polskiej scenie artystycznej
przed wybuchem Il wojny $wiatowej trzej artysci wystawiali obrazy
olejne, rysunki, gwasze, fotomontaze, fotogramy, rzezby, reliefy, a takze
studia typograficzne, projekty drukéw i projekty architektoniczne.

Obcujac w Muzeum Miejskim z oryginalnymi dzietami,aw czasopismach
czy poprzez przygotowywane przez profesora tablice pogladowe,
z reprodukcjami prac ,powszechnie uznanych autorytetéw, uczniowie
w krotkim czasie opanowali nie tylko wpajane przez Strzeminskiego
zasady ksztattowania kompozycji kubistycznych, suprematycznych,
neoplastycznych, a takze surrealnych, poznali réowniez mozliwosé
taczenia pozornie odlegtych od siebie jezykow wizualnego przekazu”".
Tego ostatniego dowiodt Szczekacz nie tylko w cyklu litografii
zebranych w Tece malarskiej (1938)", ale takze w takich pracach,
jak neoplastyczno-unistyczna Konstrukcja z ok. 1937 roku (litografia
i gwasz na papierze, 24,8 x 20,2 cm) czy dwie gwaszowe Kompozycje
abstrakcyjne z tego samego okresu, zestrajajgce organiczne formy
spod znaku Arpa - wciagz jeszcze dopetniajgce sie i przenikajace
na zasadzie kontrastéw barwnych - ze strategia réwnomiernego
zagospodarowania catego pola obrazowego, sygnalizujaca zwrot ku
unizmowi. O skrupulatnej realizacji zatozen ostatniego z wymienionych
kierunkéw s$wiadcza miedzy innymi takie prace Szczekacza, jak
Kompozycja unistyczna oraz Kompozycja nr 6 — obie powstate okoto
1937 roku z uzyciem farby olejnej i sznurka. Do obu mozna odnies¢
stowa Andrzeja Turowskiego oddajace esencje malarskiego unizmu:
W wizualnej jednorodnosci figury i tta, gory i dotu, srodka i obrzezy,
w braku kierunkéw wertykalnych, horyzontalnych i diagonalnych,
w monochromatycznej monotonii multiplikowanych plamkami
kolorow - obraz przestawat znaczyé. Pozbawiony rytmoéw, byt
linearnym continuum, zbiorem jednakowych punktéw zajmujacych
pole. Byt przedmiotem: pté6tnem na blejtramie pokrytym farbg”®.

Na tle losdw i spuscizny artystycznej najblizszych kolegdéw przypadek
Samuela Szczekacza jest szczegolny. Wiekszos$¢ jego prac ocalata
z pozogi wojennej, gdy zapobiegliwy artysta zabrat je do Belgii, gdzie
wyjechat pod koniec 1938 roku z zamiarem studiowania architektury,
a kilka miesiecy po6zniej do Jerozolimy, by pod zmienionym nazwiskiem

”»

»ZUr” rozpoczac¢ studia w Uniwersytecie Hebrajskim. Dzieki temu
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sculptures and reliefs, as well as typographic studies, printing designs

and architectural designs.

Communinginthe Urban Museum with originalworks, and in periodicals
or teaching aids prepared by their professor with reproductions of
works “by universally recognised authorities, in a short time the
students not only mastered the principles espoused by Strzeminski
for creating compositions that were Cubist, Suprematist, Neo-plastic
or Surrealist, they also encountered the possibility of connecting
languages of visual expression that were seemingly remote from
each other”™. Szczekacz demonstrated this, not only in his series of
lithographs collected together in his Artist’s Portfolio (1938), but also
in works such as the Neoplastic/Unistic Construction from around
1937 (lithograph and gouache on paper, 24.8 x 20.2 cm) or the two
abstract gouache Compositions from the same period; he attuned
organic forms in the spirit of Hans Arp (still complementing and
interpenetrating each other according to the principle of contrasting
colours) with a strategy of the consistent use of the entire picture plane
that signalled a return to Unism. This scrupulous implementation of
the assumptions of Unism is attested to in such works by Szczekacz
as Unistic Composition and Composition No. 6. Both were created
around 1937 using oil paints and string. And to both apply the words
of Andrzej Turowski describing the essence of Unism in painting: “In a
visual homogeneity of figure and ground, top and bottom, centre and
edges, in the absence of vertical, horizontal or diagonal directions, in a
monochromatic monotony of multiplied colour patches — the picture
lost any meaning. Deprived of rhythms, it was a linear continuum, a
set of identical points occupying a field. It was an object: a piece of

canvas on a stretcher covered with paint™®.

Seen against the destinies and artistic legacies of his closest
colleagues, the case of Samuel Szczekacz is a special one. Most of his
works survived the conflagration of the war; the shrewd artist took
them to Belgium, where he moved at the end of 1938 with the aim
of studying architecture; several months later he went to Jerusalem,
where, having changed his name into “Zur”, he began studying at
the Hebrew University. Because of this, today we can view even the
artist’s earliest drawing exercises from the days of his evening classes

with Strzeminski, including exercises in perspective and axonometry™,
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mozemy dzi$ oglada¢ nawet najwczesniejsze wprawki rysunkowe
artysty z okresu kursdw wieczorowych u Strzeminskiego, w tym
¢wiczenia z perspektywy i aksonometrii%, czy szkice do kompozycji
kubistycznych i abstrakcyjnych, poswiadczajagce wizyty w Muzeum

Miejskim’™.

Studiowanie teorii i praktyki kubizmu, zasad kubistycznego
porzadkowania kompozycji, byto przez Strzeminskiego wpajane
uczniom jako fundament i punkt wyjscia dla ksztattowania
nowoczesnego widzenia. Szczekacz dat dowdd tworczej i wielorakiej
recepcji kubizmu w co najmniej kilku swych pracach, do ktoérych
zaliczaja sie m.in. litograficzna Martwa natura kubistyczna z 1937 roku
czy olejny Widok todzi z tego samego okresu. Niewielka gwaszowa
Kompozycja z ok. 1937 w formacie zblizonym do kwadratu zostata
zbudowanawoparciuorytmicznie skontrastowane nacatejpowierzchni
kadencje bieli, zotcieni, btekitu i zieleni, naniesione zdecydowanymi
uderzeniamipedzla,akcentujacymifakture, dopetniane przez przeswity
niezamalowanego podobrazia. Uktadajg sie one wokoét i wewnatrz
abstrakcyjnego ,,motywu centralnego”, opartego na dopetniajacych
sie po przekatnej uktadach zrytmizowanych tukdéw i krzyzujacych
sie prostych, wyznaczonych réwnomiernym duktem czarnej linii
jednakowej grubosci. Linearny motyw kompozycji, stanowigcej
zapewne szkic do obrazu olejnego, mozna niekiedy postrzega¢ jako
bardzo daleka reminiscencje (czy kubizujaca spekulacje na temat)

todzi z zaglem czy gtowy.

Wtadystawa Strzeminski darzyt Samuela Szczekacza szczegdlnym
zaufaniem. W pisanym 26 pazdziernika 1947 roku liscie nauczyciel
nie tylko zwierzat sie bytemu uczniowi ze swej trudnej sytuacji
osobistej i nie najlepszej zawodowej, ale przede wszystkim probowat
zleci¢ mu zorganizowanie w zydowskiej Palestynie wystawy cyklu
swych fotomontazy Pamieci przyjaciot — Zydéw'™. Strzeminski cenit
typograficzne talenty Szczekacza, powierzajac mu zaprojektowanie
uktadu graficznego i oktadki tomiku swych wierszy zatytutowanego
Motorem stéw i wydanego pod pseudonimem Leon Grabowski
naktadem Publicznej Szkole Doksztatcajacej Zawodowej nr 10
w 1938 roku, tuz przed wyjazdem Szczekacza z Polski. Ksigzka
zawierata szesnascie utworéw ,utozonych horyzontalnie minuskuta

o zréznicowanej wielkosci. Niektore stowa zostaty wyodrebnione,
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or his sketches of Cubist and abstract compositions attesting to his

visits to the Urban Museum®.

Strzeminski inculcated in his students the theory and practice of
Cubism and the principles of the Cubist ordering of a composition as
a foundation and starting point for the formation of a modern vision.
Szczekacz gave evidence of a creative and multifaceted reception of
Cubism in at least several of his works, including the lithograph Cubist
Still Life from 1937 and his View of Lodz from the same period. The small
gouache Composition, also from around 1937, whose form approaches
that of a square, was constructed on the basis of rhythmically
contrasting cadences of whites, yellows, blues and greens spanning
the entire surface of the picture, saturated with decisive brushstrokes
accenting the texture and completed by patches of unpainted ground.
All these are arranged around and within an abstract “central motif”
based on an arrangement of intersecting rhythmic arches and line
segments of unwavering thickness rendered in black. The linear motif
of the composition, which was certainly a sketch for an oil painting,
can sometimes be read as a very distant reminiscence of (or Cubist

speculation on) a boat with a sail, or a head.

Wtadystaw Strzeminski put great trust in Samuel Szczekacz. In a letter
written on 26 October 1947, the teacher not only confided his own
difficulty personal situation and faltering professional situation to his
former student, he also tried to get him to organise an exhibition in
Jewish Palestine of a cycle of his photomontages, Memories of Friends
- Jews™. Strzeminski valued Szczekacz’s typographical talent, and
entrusted him with designing the graphic layout and cover of a volume
of his poetry entitled Motorem stow [Word Motor], published under
the pen name of Leon Grabowski by Public Vocational Training School
No. 10 in 1938, just before Szczekacz left Poland. The book contained
16 works “arranged horizontally in miniscule of various sizes. Some
words were separated, and selected lines of type were set in italics”".
In 1939, already abroad, Szczekacz designed a new, more dynamic
cover for the same volume (but no second edition was ever printed).
The journey to Jewish Palestine, which in 1948 became the independent
state of Israel, was on the one hand an escape from the horrors of awar
that brought death to almost every member of the artist’s numerous
family®, and on the other the fulfilment of his youthful dreams of

being a Zionist pioneer. Szczekacz-Zur did not meet with success in
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awybrane linie czcionek utozone kursywg”"”. W 1939 roku przebywajacy
juz za granica Szczekacz zaprojektowat nowa, bardziej dynamiczna
w uktadzie oktadke do tego samego tomiku (do drugiego wydania
nigdy nie doszto).

Wyjazd do zydowskiej Palestyny, ktéra w 1948 roku stata sie
niepodlegtym lzraelem, byt z jednej strony ucieczka przed wojenng
gehenna, ktéra przyniosta smieré niemal catej licznej rodzinie artysty'®,
a z drugiej zapewne realizacja mtodzienczych marzen syjonistycznego
pioniera. Jako przedstawiciel miedzynarodowej awangardy malarskiej,
Szczekacz-Zur nie zaznat w nowej ojczyznie powodzenia, mimo
podejmowanych kilkakrotnie prob zaprezentowania swego dorobku™.
Spetniat sie za to jako projektant form uzytkowych, typograf, rzezbiarz
i architekt, a ta, niemal nieznana w Polsce czes$¢ jego dorobku wcigz

czeka na opracowanie.

Zycie w swej przewrotnosci zatoczyto koto. Samuel Szczekacz-Zur zmart
na atak serca w ,rodzinnej Europie” 27 wrzes$nia 1983 roku, gdy przyjechat
na wystawe ,Présences Polonaises. LArt vivant autour du Musée de
£6dz” w Centre Georges Pompidou w Paryzu. Tam, po raz pierwszy po
kilku dekadach publicznie pokazano jego awangardowe prace.
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his new homeland as a member of the international avant-garde in
painting, despite numerous attempts to have his works shown™. He
fulfilled himself as an industrial designer, typographer, sculptor and
architect; this part of his output, almost entirely unknown in Poland,

awaits further study.

The wheel of life came full circle: Samuel Szczekacz-Zur died of a
heart attack in his ‘native Europe’ on 27 September 1983 when he
travelled there for an exhibition entitled Présences Polonaises. LArt
vivant autour du Musée de t6dz at the Centre Pompidou in Paris.
There, for the first time in several decades, his avant-garde works
were given a public showing.
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Studium typograficzne
ok. 1938 (odbitka z ok. 1970), litografia na papierze,
61cm x 57 cm
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Typographic Study

c. 1970 (print from c. 1970), lithograph on paper,

61cm x 57 cm
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Kompozycja [kubistyczna]
ok. 1937, gwasz na papierze, 15.3 cm x 14 cm

Composition [cubist]
c. 1937, gouache on paper, 15.3 cm x 14 cm
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Projekt oktadki Il wydania tomiku poezji Leona Grabowskiego
(Wtadystawa Strzeminskiego) Motorem Stow
1938, gwasz i kolaz na papierze, 31.7 cm x 22 cm

Cover design for the 2nd edition of a volume of poetry by Leon
Grabowski (Wtadystaw Strzemiriski), Word Motor
1938, gouache and collage on paper, 31.7 cm x 22 cm
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Oktadka Teki malarskiej Samuela Szczekacza

t6dz 1938, zawierajacej litografie barwne, 32 cm x 21.5 cm

Cover of Artist’s Portfolio of Samuel Szczekacz
Lodz 1938, containing coloured lithographs, 32 cm x 21.5 cm
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Konstrukcja [suprematyczna]

11.1111936, gwasz na papierze, 28.9 cm x 22.7 cm
Construction [suprematist]

11.1111936, gouache on paper, 28.9 cm x 22.7 cm
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Kompozycja Kompozycja
ok. 1937, gwasz na papierze, 31.8 cm x 45 cm ok. 1937, gwasz na papierze, 31.8 cm x 44.7 cm
Composition Composition

c. 1937, gouache on paper, 31.8 cm x 45 cm c. 1937, gouache on paper, 31.8 cm x 44.7 cm
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Widok todzi
ok. 1937, olej na ptotnie, 75 x 60 cm

View of Lodz
c. 1937, oil on board, 75 cm x 60 cm
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Martwa natura kubistyczna

1937, litografia na papierze, 30.3 cm x 241 cm

Cubist still life
1937, lithograph on paper, 30.3 cm x 241 cm

Konstrukcja [suprematyczna]

4.1111936, gwasz na papierze, 19.8 cm x 15 cm

Construction [suprematist]
4.1111936, gouache on paper, 19.8 cm x 15 cm

a7



Konstrukcja Il [Kompozycja neoplastyczna]
1936, gwasz na kartonie, 10 cm x 10 cm

Construction Il [neoplastic composition]
1936, gouache on cardboard, 10 cm x 10 cm

49

Konstrukcja [neoplastyczno-unistyczna]

ok. 1937, litografia i gwasz na papierze, 24.8 cm x 20.2 cm

Construction [neoplastic—unistic]
c. 1937, lithograph and gouache on paper, 24.8 cm x 20.2 cm






Konstrukcja (front)
24.1111936, otdéwek na papierze, 22 cm x 28 cm

Construction (front)

241111936, pencil on paper, 22 cm x 28 cm




Szkice figur geometrycznych Sketch of geometric figures

i rzutow perspektywicznych and perspective projections
ok. 1936, otowek na papierze, c. 1936, pencil on paper,
33.4cm x 22.8 cm 334 cm x 22.8 cm




Studium kompozycji w tréjkqgcie
ok. 1936, otowek na papierze, 35 cm x 25.2 cm

Study of compositions in a Triangle
c. 1936, pencil on paper, 35 cm x 25.2 cm

Studium kompozycji w kwadracie
ok. 1936, otowek na papierze, 35 cm x 25.2 cm

Study of compositions in a square
€. 1936, pencil on paper, 35 cm x 25.2 cm
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Studia abstrakcyjne
7111936, otéwek na papierze, 44 cm x 29 cm

Abstract Study
7.111936, pencil on paper, 44 cm x 29 cm

Studia form abstrakcyjnych
7111936, otéwek na papierze, 44 cm x 29 cm

Studies of Abstract Form

7.111936, pencil on paper, 44 cm x 29 cm



Studium perspektywiczne ksiqgzki

ok. 1936, otowek na papierze,
33.5cm x 23 cm

Perspective Studies of a Book
c. 1936, pencil on paper,
33.5cm x 23 cm

<

Studium
ok. 1936, otéwek na papierze,
33.5cm x 23 cm

Study

1936, pencil on paper,
33.5cm x 23 cm

A




Kompozycja
21.111936, otdéwek na papierze, 27.5 cm x 43 cm

Composition
21.111936, pencil on paper, 27.5 cm x 43 cm

Zarys planu nierozpoznanego pomieszczenia
21.111936, otéwek na papierze, 27.5 cm x 43 cm

Outline of plan of an unknown room
21.111936, pencil on paper, 27.5 cm x 43 cm
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Studium perspektywiczne i plan wnetrza klasy szkolnej
20.XI(lub V1).1933, otéwek na papierze, 28.6 cm x 45 cm

Perspective Study and Plan of Schoolroom Interior
20.XI(or VI1)1933, pencil on paper, 28.6 cm x 45 cm

(tyd)

(back)



Kompozycja

21.111936, otéwek na papierze,
28.5cm x 45 cm

Composition

241111936, pencil on paper
28.5cm x 45 cm

A

Kompozycja kubistyczna
2.1V1936, otowek na papierze,
31cm x 20.5cm

Cubist Composition
2.1V1936, pencil on paper,
31cm x 20.5 cm

>




Kompozycja

ok. 1937, litografia i otéwek na papierze, 14.8 cm x 21 cm

Composition
c. 1937, lithograph and pencil on paper, 14.8 cm x 21 cm

Szkic
1937, otdwek na papierze, 14.8 cm x 21 cm

Sketch
1937, pencil on paper, 14.8 cm x 21 cm




Kompozycja (front)

ok. 1936, otowek na papierze, 37 cm x 26.5 cm

Composition (front)
c. 1936, pencil on paper, 37 cm x 26.5 cm




Konstrukcja
14.111936, otdwek na papierze, 22,7 cm x 27 cm

Construction
14.111936, pencil on paper, 22,7 cm x 27 cm
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Archiwum Samuela Szczekacza-Zura przekazane przez Hendrika
Berinsona do zbiorédw Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w
Warszawie.

Berlewi Henryk, W walce o nowq sztuke, ,Ringen” 1921, nr 1; przektad
z jidysz Zbigniewa Targielskiego w: Warszawska awangarda jidysz.
Antologia tekstow, red. i wybdr Karolina Szymaniak, Gdansk 2006, s.
125-126.

Central European Avant-Gardes: Exchange and Transformation, 1910-
1930, kat. wystawy w Los Angeles County Museum of Art, Haus der
Kunst, Munich, Martin-Gropius-Bau, Berlin, red. Timothy O. Benson,
Cambridge, MA-London 2002.

El Lissitzky, kat. wystawy w Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven,
Kunsthalle Basel, Kestner-Gesellschaft, Hannover, Eindhoven-
Hannover 1966.

»Forma” 1933-1938, nr 1-6.

Gadowska Irmina, Zydowscy malarze w todzi w latach 1880-1919,
£6dz 2010.

Kazimir Malevich 1878-1935, kat. wystawy w National Gallery of Art,
Washington, D.C., The Armand Hammer Museum of Art and Cultural
Center, Los Angeles, The Metropolitan Museum of Art, New York, red.
Jeanne D’Andrea, Los Angeles 1990.

tadnowska Janina, Samuel Szczekacz/Samuel Zur - uczen -
kontynuator — artysta, w: Sztuka w todzi 2, Materiaty sesji naukowej
zorganizowanej przez todzki Oddziat Stowarzyszenia Historykow
Sztuki w dniach 8-9 pazdziernika 2001 roku, red. Matgorzata
Wréblewska-Markiewicz, £6dz 2003, s. 231-240.

Malinowski Jerzy, Malarstwo i rzezba Zyddw Polskich w XIX i XX wieku,
Warszawa 2000.

Nader Luiza, Afekt Strzeminskiego. ,Teoria widzenia”, rysunki wojenne,
»Pamieci przyjaciét - Zydéw?”, L6dz—Warszawa 2018.
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Archive of Samuel Szczekacz-Zur provided by Hendrik Berinson to the
collection of the POLIN Museum of the History of Polish Jews in Warsaw.

Berlewi Henryk, “W walce o nowa sztuke” [“In the Fight for New Art”],
Ringen 1921, No. 1; translation from the Yiddish by Zbigniew Targielski
in: Warszawska awangarda jidysz. Antologia tekstdéw, ed. and selected
by Karolina Szymaniak, Gdansk 2006, p. 125-126.

Central European Avant-Gardes: Exchange and Transformation, 1910-
1930, exhibition catalogue at the Los Angeles County Museum of Art,
Haus der Kunst, Munich, Martin-Gropius-Bau, Berlin, ed. Timothy O.
Benson, Cambridge, MA—London 2002.

El Lissitzky, exhibition catalogue at the Stedelijk van Abbemuseum,
Eindhoven, Kunsthalle Basel, Kestner-Gesellschaft, Hannover,

Eindhoven—-Hannover 1966.
Forma 1933-1938, No. 1-6.

Gadowska Irmina, Zydowscy malarze w todzi w latach 1880-1919
[Jewish Painters in Lodz 1880-1919], +6dz 2010.

Kazimir Malevich 1878-1935, exhibition catalogue at the National
Gallery of Art, Washington, D.C., The Armand Hammer Museum of Art
and Cultural Center, Los Angeles, The Metropolitan Museum of Art,
New York, ed. Jeanne D’Andrea, Los Angeles 1990.

tadnowska Janina, Saomuel Szczekacz/Samuel Zur - uczen -
kontynuator — artysta [Samuel Szczekacz/Samuel Zur — Student -
Continuator] , in: Sztuka w todzi 2 [Art. In Lodz 2], Materials from an
academic session organised by the Lodz Branch of the Association
of Art Historians on 8-9 October 2001, ed. Matgorzata Wrdblewska-
Markiewicz, Lodz 2003, p. 231-240.

Malinowski Jerzy, Malarstwo i rzezba Zyddw Polskich w XIX i XX wieku
[Painting and Sculpture of Polish Jews in the 19th and 20th Centuries],
Warsaw 2000.

Nader Luiza, Afekt Strzemiriskiego. ,Teoria widzenia”, rysunki wojenne,
~Pamieci przyjaciét — Zyddw?” [The Strzemiriski Affect. “Theory of Seeing?,
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Ptauszewski Andrzej, a.r. Mit urzeczywistniony. Dzieje i kolekcja, £6dz 1989.

Rypson Piotr, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.
Samuel Szczekacz 1917-1983, kat. wystawy w Galerie Berinson, red.
Ulrike Graul, Berlin 2009.

Samuel Szczekacz (1917-1983), ,,Atlas Sztuki 60”, folder towarzyszacy
wystawie w Galerii Atlas Sztuki, red. Agata Mendrychowska, té6dz
2012.

Strzeminski Wtadystaw, Sztuka nowoczesna a szkoty artystyczne,
»Droga”, 1932, nr 3, s. 258-278.

Strzeminski Wtadystaw, Z powodu wystawy w IPS-ie, ,,Gtos Plastykow”
1934, nr 9-10; przedruk w: Idem, Pisma, red. Zofia Baranowicz, Wroctaw
1975, s. 187-189.

Szczekacz Samuel, tekst bez tytutu, ,,Forma” 1938, nr 6, s. 25.

Turowski Andrzej, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998.

Turowski Andrzej, Budowniczowie Swiata. Z dziejéw radykalnego

modernizmu w sztuce polskiej, Krakéw 2000.

Turowski Andrzej, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje,
Krakéw 2002.

Wtadystaw Strzeminski — in memoriam, red. Janusz Zagrodzki, £6dz
1988.
Zagrodzki Janusz, Wtadystaw Strzeminski. Obrazy stéw, £6dz 2014.

Zmiana pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda, kat. wystawy w
Muzeum Sztuki w todzi, red. Paulina Kurc-Maj, £6dz 2014.
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Wartime Drawings, ,Memories of Friends — Jews”], Lodz-Warsaw 2018.

Ptauszewski Andrzej, a.r. Mit urzeczywistniony. Dzieje i kolekcja [Myth
Made Reality. History and Collection], Lodz 1989.

Rypson Piotr, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej [Image of the
Word. A History of Visual Poetry], Warsaw 1989.

Samuel Szczekacz 1917-1983, exhibition catalogue at Galerie Berinson,
ed. Ulrike Graul, Berlin 2009.

Samuel Szczekacz (1917-1983), “Atlas Sztuki 60” [“Art Atlas 607],
folder accompanying an exhibition at Galerii Atlas Sztuki, ed. Agata
Mendrychowska, Lodz 2012.

Strzeminski Wtadystaw, “Sztuka nowoczesna a szkoty artystyczne”
[“Modern Art and Artistic Schools”], Droga, 1932, No. 3, p. 258-278.

Strzeminski Wtadystaw, “Z powodu wystawy w IPS-ie” [“Because of the
Exhibition at IPS”], Gtos Plastykdw [Artists’ Voice] 1934, nr 9-10; przedruk
w: Idem, Pisma, ed. Zofia Baranowicz, Wroclaw 1975, p. 187-189.

Szczekacz Samuel, untitled text, Forma 1938, No. 6, p. 25.

Turowski Andrzej, Awangardowe marginesy [Margins of the Avant-
garde], Warsaw 1998.

Turowski Andrzej, Budowniczowie Swiata. Z dziejéw radykalnego
modernizmu w sztuce polskiej [Builders of the World. From the History
of Radical Modernism in Polish Art], Krakow 2000.

Turowski Andrzej, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje

[Malewicz in Warsaw. Reconstructions and Simulations], Krakow 2002.
Wtadystaw Strzemiriski — in memoriam, ed. Janusz Zagrodzki, Lodz 1988.

Zagrodzki Janusz, Wtadystaw Strzemiriski. Obrazy stéw [Wtadystaw
Strzeminski. Pictures of Words], Lodz 2014.

Zmiana pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda [A Change in the
Field of View. Modern Printing and the Avant-garde], exhibition catalogue
at the Museum of Art in Lodz, ed. Paulina Kurc-Maj, Lodz 2014.
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