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W pracowni po Bogustawie Szwaczu przechowano interesujacy zbidor obrazow, ktore —
o ile wiadomo - nigdy nie byty eksponowane, a dzi$ znajdujg sie w posiadaniu rodziny. To
ok. 35 prac przewaznie na papierze, wykonanych gwaszem lub autorska technikg artysty,
czesto o monumentalnym, choé dos$é nietypowym formacie 140x70 cm. Wiekszos$¢ z nich nie
jest zatytutowana lub nosi tytuty ledwie szczatkowe, bo ograniczone do liczby porzadkowej
i nie podsuwajace zadnych tropow interpretacyjnych. Wszystkie pochodzg natomiast z roku
1957, ktory przeszedt do historii jako apogeum kruchej odwilzy w sztukach wizualnych™
czas konsolidacji Il Grupy Krakowskiej, okres stabilnego juz dziatania warszawskich Grupy
55 i Galerii Krzywe Koto, wreszcie moment poczatkowy dla najwiekszej ekspansji polskiego
malarstwa materii, dominujgcego bez reszty na najwazniejszej ekspozycji 6wczesnego sezonu
- Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w stotecznej Zachecie.

Szwacz byt niewatpliwie jednym z tych, ktérzy znajdowali sie w pierwszym szeregu walki
0 umacnianie pozycji nowoczesnosci (co zaraz rozwineg), zarazem jednak prace, ktore sa
przedmiotem tego eseju, mozna chyba zasadnie uznac¢ za efekt dziatalnosci potprywatnej.
Wolno bowiem na nie patrze¢ jak na trzymane w zamknieciu wielkoformatowe szkice, by¢
moze wprawki do czegos innego, a by¢ moze pozbawione koherencji eksperymenty z forma.
Nie chce jednak sugerowac, ze z tych powodow nalezy uznawac je za poslednie wzgledem
bardziej kanonicznych obrazéw z oeuvre artysty. Mozna rzec, ze wrecz przeciwnie: bedac
marginesem zarezerwowanym dla siebie i bliskiego sobie kregu, zatem miejscem bardziej
swobodnej pracy otwartej zarédwno na spontaniczne decyzje, jak i niekonsekwencje lub
ryzyko porazki, prace Szwacza dajg bardzo dobry wglad w jego proces tworczy z czasu tak
intensywnych przewartosciowan w polu sztuki.

Historia sztuki wysuwa obecnie bardzo powazne argumenty na rzecz umniejszenia wagi
nowoczesnosci jako porzadkujacej kategorii artystycznej charakteryzujacej sie wiarg w postep,
kulture i nauke, a takze progresywna sztuke ufundowang na zywej wymianie z Zachodem i jej
postannictwo cywilizacyjne w walce z posocrealistycznym zapdznieniem formy artystycznej?.
Nie ulega jednak watpliwosci, ze w epoce dla duzej czesci artystow — w tym bezsprzecznie dla
samego Szwacza — nowoczesnos$¢ byta ideg formacyjng, w najwiekszej mierze determinujaca

ich sztuke i postawe wobec polityki kulturalnej. Co rownie istotne, byta ona takze kategoria

In the studio of Bogustaw Szwacz, an interesting collection of paintings has been kept, which
- as far as we know - have never been exhibited, and are now being owned by the family. They
are roughly 35 works made predominantly on paper, made by gouache, or the artist’s technique,
often made in a monumental yet atypical format: 140 x 70 cm. Most of them have not been titled
or bear only fragmentary titles, since they are limited to an ordinal number, and are not suggestive
of any clues for interpretation. All of them however come from the year 1957, which went down in
history as the height of a brittle thaw in the field of visual arts” the time of the unification of the
2nd Krakow Group, the period of stability for the running of Warsaw-based initiatives Grupa 55 and
Krzywe Koto Gallery, and finally the starting point for the greatest spread of the Polish painting of
matter, which was dominant at the most important exhibition of that time - the 2nd Modern Art
Exhibition in the Zacheta Gallery in Warsaw.

Szwacz was undoubtedly one of those who were at the forefront of the struggle to strengthen
the position of modernity (on which | am going to elaborate in a moment), although his works that
are the subject of this essay can probably be rightly regarded as the result of a semi-private activity.
One can look at them as large-format sketches kept in a closed room, perhaps as exercises for
something else, or perhaps as experiments with form, devoid of coherence. However, | do not
mean to suggest that for these reasons they should be considered inferior to the more canonical
paintings in the artist’'s oeuvre. One could say the opposite: the very margin of the works reserved
for him and his closest circle, so a place for more free work, open to both spontaneous decisions,
as well as inconsistencies or the risk of failure, Szwacz’s works provide a very good insight into his
creative process from the time of such intense reevaluation in the field of art.

The field of art history is now making very serious claims to downplay the importance of
modernity as an ordering artistic category characterised by a belief in progress, culture, and science,
as well as progressive art founded on a living exchange with the West and its civil mission to fight
against the post-social realist retrogression of the artistic form? There is no doubt, however, that
for a large part of the artists of the era - including, undoubtedly, Szwacz himself - modernity was
a formative idea, one that determined to the greatest extent their art and their attitude toward
cultural policymaking. Equally as important, it was also a bridging category that, by pushing aside

socialist realism, linked the postwar and post-Stalinist liberalisation which is why both historical

1 Zob. Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., red. P. Piotrowski, Muzeum Narodowe, Poznan 1996.

2 Kategorie nowoczesnosci scharakteryzowat dla historii sztuki polskiej W. Wtodarczyk, ,Nowoczesnosé” i jej granice,
w: Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, listopad 1984, Stowarzyszenie
Historykow Sztuki, Warszawa 1987, s. 19-30. Podsumowanie krytyki tej formacji artystycznej przynidst ostatnio
na przyktad numer tematyczny rocznika ,Miejsce”. Zob. ,Miejsce. Studia nad sztukg i architekturg polskg XX i XXI
wieku”, numer tematyczny The History of Art in Poland and the Holocaust, red. L. Nader, P. Stodkowski, T. 6, 2020.

1 See Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., ed. P. Piotrowski, Muzeum Narodowe, Poznan 1996.

2 The category of modernity has been characterized for the history of Polish art by W. Wtodarczyk in ,Nowoczesnosc” i jej
granice, w: Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, listopad 1984, Association of Art
Historians, Warsaw 1987, p. 19-30. A summary of the criticism of this art formation was recently brought, for example, by
the thematic issue of the yearbook ,Miejsce”. Zob. ,Miejsce. Studia nad sztuka i architekturg polska XX i XXI wieku”, The
History of Art in Poland and the Holocaust issue, ed. L. Nader, P. Stodkowski, T. 6, 2020.
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pomostowa, ktdra, spychajac w cien socrealizm, tgczyta powojnie z postalinowska liberalizacja,
dlatego tak w przypadku proceséw historycznych, jak indywidualnych biografii czestokroc¢
nie mozna zrozumie¢ drugiej potowy lat 50. bez retrospektywnego spojrzenia na poprzedniag
dekade.

Warto zatem skrotowo przyjrze¢ sie gtownym liniom genealogii artystycznej Szwacza.
Malarz do 1939 r. studiowat na krakowskiej Akademii, przewaznie u profesoréw osadzonych
w estetykach przetomu wiekoéw. Po wojnie wspottworzyt jednak srodowisko nowoczesnych.
Mieszkat w Warszawie, ale nalezat do Grupy Mtodych Plastykdéw (1946) i, wykorzystujac krotki
okres polityki kulturalnej sprzyjajacej wyjazdom zagranicznym, byt na stypendium w Paryzu,
gdzie studiowat u Fernanda Légera (1947-1948)° i miat kontakt z grupa Le Surréalisme
Révolutionnaire. Taka orientacja plastyczna ma duze znaczenie. W powojennym Paryzu
przebijato sie wiele niezbornych programoéw artystycznych, w tym m.in. prosocjalistyczna
figuracja i krytyczny wobec wartosci kultury informel, ale z perspektywy Krakowa i Warszawy
bezposrednio po 1945 roku klasycy modernizmu mieli wieksze znaczenie i to wtasnie Léger
byt — obok Picassa - najistotniejszym wyznacznikiem nowoczesnoscit, niedtugo pdzniej
wzbogaconym o impuls surrealistyczny ptyngcy do obu polskich osrodkéw rownolegle
z Francji i Czech. Te przeptywy idei i przede wszystkim stojgcych za nimi estetyk znalazty
odzwierciedlenie w bardzo typowej dla lat 40. wyraziscie syntetycznej figuracji, ktora cechowata
obrazy pokazane na niestusznie zapomnianej Wystawie Prac Plastykow Nowoczesnych
w warszawskim Klubie Mtodych Artystéw i Naukowcow (1947) oraz, niewiele pdzniej, na duzo
lepiej rozpoznanej (tzw. 1) Wystawie Sztuki Nowoczesnej (1948/1949)5.

Socrealizm nie byt dla Szwacza impulsem do zawieszenia aktywnosci wystawienniczej, co
warto odnotowac przynajmniejmarginalnie, by nie powielaé nieoperatywnejnarracjizbudowanej

na opozycji: heroiczni nowoczesni — niemoralni socrealisci®. Niemniej, z perspektywy

processes and individual biographies often cannot be understood in the second half of the 1950s
without a retrospective look at the decade before it.

It is therefore worth taking a brief look at the main lines of Szwacz’s artistic genealogy. Until
1939 the painter studied at Cracow’s Academy of Fine Arts, mostly under professors rooted in
turn-of-the-century aesthetics. After the war, however, he was part of the modern milieu. He
lived in Warsaw, but belonged to the Grupa Mtodych Plastykéw (Group of Young Visual Artists)
(1946) and, taking advantage of the brief period of cultural policy favoring foreign travel, was on
a scholarship in Paris, where he studied with Fernand Léger (1947-1948)° and had contact with the
group Le Surréalisme Révolutionnaire. Such artistic orientation is of great importance. And it was
Léger who was - next to Picasso - the most significant determinant of modernity*, soon enriched
by the surrealist impulse flowing to both Polish centers simultaneously from France and the
Czech Republic. These flows of ideas and, above all, the aesthetics behind them, were reflected
in an expressively synthetic figuration, which was very typical of the 1940s and characterized
the paintings shown at the unjustly forgotten Exhibition of the Works of Modern Visual Artists
at Warsaw’s Young Artists and Academics Club (1947) and, not much later, at the much better
recognized (known as the First) Exhibition of Modern Art (1948/1949)°.

Socialist realism was not an impulse for Szwacz to stop exhibiting, which is worth noting at
least marginally, so as not to reproduce the inoperative narrative built on the opposition: heroic
modernists-immoral socialist realists®. Nevertheless, from a modern perspective, the caesura in
the artist’s work comes later. The Thaw, or liberalization of culture after Stalin’s death, had several
alternative beginnings in the visual arts of commmunist Poland, but most date to 1955. In Cracow,
this would be the so-called “exhibition of paintings”, while in Warsaw, it would be not only the
Arsenal, but also - as Aleksander Wojciechowski points out - three individual exhibitions that

were widely acclaimed: Stefan Gierowski, Henryk Stazewski, and Szwacz (at the Polish Writers’

3 Pismo Legera z prosba o przedtuzenie paryskiego stypendium Szwacza drukuje sie w katalogu / Wystawa Sztuki
Nowoczesnej. Pieédziesigt lat pézniej, red. J. Chrobak, M. Swica, Galeria Starmach, Krakow 1998, s. 271

4 Zob. Léger et lesprit moderne: une alternative d’avant-garde a lart non-objective 1918-1931 / Léger and the
modern spirit: an avant-garde alternative to non objective art 1918-1931, ed. Gladys C. Fabre, Musée d’art moderne
de la ville de Paris, Paris 1982. Por. P. Bernatowicz, Picasso za zelazng kurtyng. Recepcja artysty | jego sztuki
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1970, Universitas, Krakow 2006.

5 Zob. | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pieédziesigt lat pdzniej, red. J. Chrobak, M. Swica, Galeria Starmach, Krakéw
1998.

6 Narracje te przyjmuje na przyktad klasyczna synteza powojennej sztuki polskiej A. Wojciechowskiego, Mtode
malarstwo polskie 1944-1974, Ossolineum, Wroctaw 1983 (wyd. 2). Krytyke tej optyki przynosi m.in. ksiazka A.
Markowskiej, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1945 j 1989 roku, ,Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej”, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012.

3 Leger’s letter requesting an extension of Szwacz’s Paris scholarship is printed in the catalog | Exhibition of Modern Art.
Fifty Years Later, eds J. Chrobak, M. Swica, Starmach Gallery, Krakow 1998, p. 271

4 SeeLéger et l'esprit moderne: une alternative d’avant-garde & lart non-objective 19181931/ Léger and the modern spirit:
an avant-garde alternative to non objective art 1918-1931, ed. Gladys C. Fabre, Musee d’art moderne de la ville de Paris,
Paris 1982. Por. P. Bernatowicz, Picasso za zelaznqg kurtynq. Recepcja artysty | jego sztuki w krajach Europy Srodkowo-
Wschodniej w latach 1945-1970, Universitas, Krakow 2006.

5 See!l Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Piecdziesigt lat pdzniej, red. J. Chrobak, M. Swica, Galeria Starmach, Krakéw 1998.

6 This narrative is adopted, for example, in the classic synthesis of postwar Polish art by A. Wojciechowski, Mtode
malarstwo polskie 1944-1974, Ossolineum, Wroctaw 1983 (ed. 2). A. Markowska’s book provides a critique of this
approach, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1945 i 1989 roku, ,Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej”, Nicolaus Copernicus
University Publishing House, Toruri 2012.
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nowoczesnosci cezura w tworczosci artysty przychodzi pozniej. Odwilz, czyli liberalizacja
kultury po $mierci Stalina, miata w sztukach wizualnych PRL kilka alternatywnych poczatkéw,
ale wiekszo$¢ z nich datuje sie na rok 1955. W Krakowie bytaby to tzw. wystawa obrazéw,
w Warszawie zas nie tylko Arsenat, lecz takze — jak podkresla Aleksander Wojciechowski —
trzy wystawy indywidualne, ktére odbity sie szerokim echem: Stefana Gierowskiego, Henryka
Stazewskiego i wtasnie Szwacza (w Zwigzku Literatdw Polskich)’. Ta ostatnia wzbudzita
kilka gtosnych reakcji krytycznych, ale utwierdzita pozycje artysty jako zwolennika orientacji
nowoczesnej (lub wspdtczesnej, do czego powrdce): malarstwa o wyrazistym gescie bliskim
abstrakcji i idei wolnosci twoérczej, ktérg wcielat wtedy ,Przeglad Artystyczny”. Potwierdzenie
obranego kierunku przynosi rok 1957, co w recenzji z ,Zycia Literackiego” dobitnie podkreslit

Janusz Bogucki:

»Niewielka jego wystawa w warszawskim klubie literatéw byta dosé gtosnym widwczas
wydarzeniem, powodem burzliwych dyskusji i wyklinania ‘wyleniatego upiora formalizmu’
[...]. Dzi$ zdarzenia te nalezqg do kategorii historycznych dykteryjek, Szwacz zas bez
przeszkéd prezentuje swoje ‘formalizmy’ warszawskiej publicznosci w trzech miejscach
réwnoczesnie; niezaleznie bowiem od pokazu indywidualnego na MDM-je uczestniczy
on w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Zachecie i w retrospektywnym przeglgdzie prac
z | Wystawy (w r. 1948)™%.

Nie mozna powiedzie¢, by zarysowana w ten sposob genealogia sztuki i postawy Szwacza
byta btedna. Wrecz przeciwnie: jest to narracja wrecz dominujaca, pozostaje jednak nazbyt
jednostronna i jesli ma pomdc w spojrzeniu na pracowniane prace z 1957 roku, wymaga kilku
uzupetnien, ktére przekraczajg horyzont wyidealizowanej nowoczesnosci®.

Miedzy 1946-1948 a 1955-1957 ewolucji ulegty nie tylko formy, ktérymi postugiwat sie
Szwacz, lecz takze znaczenia, ktére im przypisywat na réwni ze wspodtczesnymi. Trzeba
pamietac, ze w latach 40. sztuka nowoczesna (wsparta na figuracji légerowskiej i surrealizmie)
chciata by¢ sztuka socjalistyczng i nie byto w tym Zzadnej sprzecznosci. W tym duchu

podczas Wystawy Sztuki Nowoczesnej Mieczystaw Porebski konstatowat: ,,Dwa skrzydta, na

7 Tamze, s. 59.
8 J. Bogucki, Szwacz, ,Zycie Literackie”, nr 47 (305), 24 XI 1957, cyt. za: Bogustaw Szwacz: malarstwo 1946-1956, red.
J. Chrobak, E. Kulka, O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Krakow 2004, s. 30.

9 Problem ten podjatem szerzej w tekscie Szwacz w historii sztuki: spojrzenie z ukosa, w: Bogustaw Szwacz. Liczy
sie tylko abstrakcja! Prace z lat 40. i 50. XX wieku, Galeria Piekary, Poznan 2018.

,Niewielka

Jjego wystawda

W Warszawskim klubie
literatow byta dosc
gtosnym wowczas
wydarzeniem,
powodem burzliwych
dyskusji i wyklinania
‘Wyleniatego upiora
rormalizmu’ [...]”
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Association).” The latter aroused a number of loud critical responses, but confirmed the artist’s
position as a proponent of a modern (or contemporary, to which | will return) orientation: painting
with a distinct gesture close to abstraction and the idea of creative freedom, which was then
embodied by Przeglad Artystyczny [An Artistic Review]. This direction was confirmed in 1957, which
was emphatically emphasized by Janusz Bogucki in his review for “Zycie Literackie” [Literary

Review]:

“Szwacz’s small exhibition at the Warsaw Writers’ Club was a much-publicized event at the time,
the cause of heated discussions and cursing of the ‘rotten phantom of formalism’ [...]. Today
these incidents belong to the category of historical dilemmas, while Szwacz freely presents
his “formalisms” to Warsaw audiences in three places simultaneously; regardless of his solo
show at the MDM, he participates in the Second Exhibition of Modern Art at Zacheta and in
a retrospective review of works from the First Exhibition (in 1948)".8

One cannot say that the genealogy of Szwacz’s art and attitude outlined in this way is erroneous.
On the contrary: this narrative is even dominant, yet it remains too one-sided and, if it is to help
in looking at the studio’s 1957 works, it requires a few additions that cross the scope of idealized
modernity.® Between 1946-1948 and 1955-1957, the forms used by Szwacz evolved, and so did
the meanings he attributed to them, on par with his contemporaries. One must remember that
in the 1940s, modern art (based on Légerian figuration and Surrealism) wanted to be socialist art,
and there was no contradiction in that. In this spirit, during the Modern Art Exhibition, Mieczystaw
Porebski stated: “The two wings into which the offensive of modern art split in the interwar period
- the wing of abstract asceticism and the wing of extensive imaginative freedom - would [...] have
every data to meet again in a common, intense search for new plastic formulations for the newly
emerging world.”® Zbigniew Dtubak echoed the critic’s statement, stressing that new art had to
grow out of the experience of the 20th century because “history knows no turning back” Szwacz

also spoke in a very similar tone, expressing his conviction that the artistic means at the artist’s

7 lIbid, p. 59.
8 J. Bogucki, Szwacz, ,Zycie Literackie’, no. 47 (305), 24 XI 1957, quoted after: Bogustaw Szwacz: malarstwo 1946-1956, red.
J. Chrobak, E. Kulka, Tadeusz Kantor Art Documentation Centre Cricoteka, Krakow 2004, p. 30.

9 | have dealt with this problem in more detail in the text Szwacz w historii sztuki: spojrzenie z ukosa, in: Bogustaw Szwacz.
Liczy sie tylko abstrakcja! Prace z lat 40. i 50. XX wieku, Piekary Gallery, Poznar 2018.

10 M. Porebski, Sztuka nowoczesna w Polsce, in: | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Piecdziesigt lat pézniej, p. 106.

1 See the opinion by Z. Dtubak, Uwagi o sztuce nowoczesnej, in: ibid., p. 106-108.
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ktore rozszczepita sie ofensywa sztuki nowoczesnej w okresie miedzywojennym - skrzydto
abstrakcyjnej ascezy i skrzydto ekstensywnej swobody wyobrazeniowej — miatyby [...] wszelkie
dane, by spotka¢ sie znowu we wspdlnym, intensywnym szukaniu nowych plastycznych
sformutowan dla nowo powstajagcego $wiata”®. Znamiennej deklaracji krytyka wtorowat
Zbigniew Dtubak, ktory podkreslat, Zze nowa sztuka musi wyrosngé¢ z doswiadczen XX wieku,
gdyz ,cofnie¢ historia nie zna”", a w bardzo podobnym tonie wypowiadat sie w epoce takze
Szwacz, wyrazajac przekonanie, iz srodki plastyczne, jakimi dysponuje tworca, winny oddaé
dokonujace sie na jego oczach zmiany spoteczno-kulturalne™. Okoto 1948 roku grono malarzy,
krytykow i intelektualistow, ktérzy podzielali poglad, ze nowoczesne programy artystyczne
moga przystuzy¢ sie socjalizmowi, tagczac wrazliwos¢ spoteczng i wrazliwos$¢ na forme (bez
popadania w formalizm), byto istotnie bardzo liczne.

Dlatego zwigzek Szwacza z Le Surréalisme Révolutionnaire nie byt tylko wyborem estetyki.
Kierunki ewolucji surrealizmu czasu powojnia byty juz bardzo rozlegte i rozbiezne, a grupa
zatozona w Paryzu w 1947 roku czerpata z dziedzictwa Bretona z lat 30. i ,na pierwszym planie
stawiata koniecznos$¢ dziatan o charakterze rewolucyjnym w oparciu o zatozenia marksizmu-
leninizmu”®. Le Surréalisme Révolutionnaire okazata sie efemeryda, ktéra przetrwata ledwie
18 miesiecy, ale jej profil musiat by¢ dla Szwacza godny uwagi, gdyz, jak pokazatem, wcale
nie odbiegat od charakteru dyskusji toczonych w Polsce niemal od poczatku konsolidacji
komunistycznej wtadzy. W tym s$wietle przejscie od nowoczesnej sztuki prosocjalistycznej
a socrealizmu nie wydaje sie ani niemozliwe, ani nawet zanadto radykalne. | rzeczywiscie:
miedzy 1950 a 1954 rokiem Szwacz - ten ,wczorajszy abstrakcjonista”, jak nazwano go
w ,Przegladzie Artystycznym”* - wzigt udziat we wszystkich czterech 0Ogolnopolskich
Wystawach Plastyki, ktére nadawaty ton malarstwu socrealistycznemu, a na swym pierwszym
pokazie indywidualnym, poprzedzajgcym o rok gtosna ekspozycje z 1955 roku, zaprezentowat
cykl Socjalistyczna Warszawa.

Proponuje, by wroci¢ teraz do monumentalnych prac na papierze z 1957 roku, gdyz
zrekonstruowana powyzej postawa Szwacza i jemu wspotczesnych w dekadzie sprzed
odwilzy moze pracowac jako odpowiedni punkt odniesienia dla tych kompozycji. Czy maja

one jakis wspolny rys? Z pewnoscig wszystkie cechujg sie ptytka przestrzenig zorganizowang

disposal should reflect the socio-cultural changes taking place before his eyes.? Around 1948, the
circle of painters, critics, and intellectuals who shared the view that modern art programs could
serve socialism by combining social conscience and susceptibility to form (without lapsing into
formalism) was indeed very large.

Thus, Szwacz’s relationship with Le Surréalisme Révolutionnaire was not simply a choice of
aesthetics. The evolutionary directions of Surrealism of the postwar period were already vast and
divergent, and the group founded in Paris in 1947 drew on Breton’s 1930s legacy and “foregrounded
the need for revolutionary action based on the tenets of Marxism-Leninism.”® Le Surréalisme
Revolutionnaire turned out to be an ephemeral event that lasted barely 18 months, but its profile
must have been noteworthy to Szwacz because, as | have shown, it did not differ at all from the
character of the discussions held in Poland almost from the beginning of the consolidation of
communist power. In this light, the transition from modern pro-socialist art to socialist realism
seems neither impossible nor too radical. And indeed, between 1950 and 1954, Szwacz - this
“yesterday’s abstractionist,” as he was called in Przeglad Artystyczny [The Artistic Review]" - took
part in all four National Exhibitions of Fine Arts, which set the tone for Socialist Realist painting,
and at his first solo show, which preceded the famous 1955 exhibition by a year, he presented
a series entitled Socialist Warsaw. | suggest that we now return to the monumental works on
paper from 1957, as the attitude of Szwacz and his contemporaries in the decade before the thaw,
reconstructed above, may work as an appropriate reference point for these compositions. Do they
have anything in common? To be sure, they all feature shallow spaces organized by expressive
painterly gestures that give character to the whole, but beyond this basic similarity, one must
rather point to a catalog of differences and parallel directions of enquiry. Many of the works are
constructed with black lines and clear color divisions. Some are more mosaic-like, others more
synthetic. Relating them to each other, it becomes clear that they also use a wide variety of color
ranges: from dark, impenetrable, and evocative of solemnity to warm and cheerful, gently spilling
over the surface. This softness of contour contrasts with sharp lines drawn with quick brushstrokes
that build definite rhythms. And this whole range of means oscillates between two modes of
representation: although abstraction dominates almost without exception, suggestions of very

synthetic figuration breakthrough here and there. This is the case with the gouache numbered 31,

10 M. Porebski, Sztuka nowoczesna w Polsce, w: | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pieédziesiqt lat pdzZniej, s. 106.
11 Zob. petny argument Z. Dtubaka, Uwagi o sztuce nowoczesnej, w: tamze, s. 106-108.

12 B. Szwacz, Moje wypowiedzi o sztuce, w: tamze, s. 270.

13 Bogustaw Szwacz: malarstwo 1946-1956, s. 13.

14 | OWP, ,Przeglad Artystyczny”, nr 3—4, 1950, s. 19, cyt. za: tamze, s. 21.

12 B. Szwacz, Moje wypowiedzi o sztuce, in: ibid., p. 270.
13 Bogustaw Szwacz: malarstwo 1946-1956, p. 13.
14 | OWP, ,Przeglad Artystyczny”, no. 3—4, 1950, p. 19, quoted after: ibid., p. 21.
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przez wyraziste malarskie gesty, ktére nadajg charakter catosci, ale poza tym bazowym
podobienstwem trzeba raczej wskazywac¢ na katalog rdéznic i rownolegtych kierunkow
poszukiwan. Wiele prac zbudowanych jest za pomoca czarnych linii i czytelnych podziatéw
kolorystycznych. Jedne z nich sg bardziej mozaikowe, inne bardziej syntetyczne. Odnoszac je
do siebie, staje sie jasne, ze uzywaja takze bardzo réznorodnych gam barwnych: od ciemnych,
nieprzeniknionych i budzacych powage do cieptych i pogodnych, tagodnie rozlewajgcych
sie na powierzchni. Ta miekko$¢ konturu kontrastuje z ostrymi liniami nakreslonymi za
pomoca szybkiego pociaggniecia pedzla, ktére budujg zdecydowane rytmy. A caty ten zaséb
$srodkéw oscyluje miedzy dwoma modusami reprezentacji: wprawdzie niemal bezwyjgtkowo
dominuje abstrakcja, ale gdzieniegdzie przebijaja sie przez nig sugestie bardzo syntetycznej
figuracji. Tak jest w gwaszu oznaczonym numerem 31, ktéry na rozjasnionym ugrowo-zottym
tle przedstawia ciemng sylwetke cztowieka trzymajgcego flage osadzong na dtugim drazku.
Linia dragzka biegnie przez cata kompozycje, dotykajac u dotu brazowej plamy wypetnionej
dekoracyjnym kreskowaniem. Czy jest to jaki$ kawatek ziemi, na co wskazywataby flaga,
czy jednak zarys pokrytego sierécig zwierzecia, a scena to nie akt zdobycia nowego ladu,
a polowanie?

Szwacz igra z widzem, a raczej sam ze sobg, jesli pamietac, ze papiery pozostaty w pracowni.
Nie daje zadnych odpowiedzi, nie wytycza jasnej drogi. Mozna powiedzie¢, ze wyobrazony
odkrywca nowych ladow to on sam - artysta pozwalajgcy sobie na brak jakiejkolwiek
ortodoksji i niespieszne eksplorowanie potencjalnych kierunkéw rozwoju. W jego pracach
miesci sie co$ wiecej niz tylko przejscie od figuracji do abstrakcji. Uproszczeniem bytoby takze
ttumaczenie tej zmiany za pomoca strachu przed figura, ktéra mogtaby opatrznie sugerowaé
utajone nawigzania do pogrzebanego juz socrealizmu. Wydaje sie, ze zbior z 1957 roku jest tak
interesujgcym znaleziskiem z innego powodu. W swej rozpietosci eksperymentow formalnych,
ktore nie muszag wcale prowadzi¢ do szybkich konkluzji, kompozycje Szwacza mdwig cos
waznego o zmianie jego postawy i skali oczekiwan wobec malarstwa.

Jakkolwiek bowiem sztuka powojnia i socrealizm okazaty sie ostatecznie odmiennymi
programami artystycznymi, to jednak, jak wskazywatem, miaty one takze wiele wspodlnego.
taczyty sie w tej samej mierze, w jakiej nowoczesnos$¢ i komunizm byty projektami
modernizacyjnymi, dazacymi — przynajmniej w swej utopijnej teorii — do emancypacji
i powszechnej wolnosci ludzi. Artysci powojennej dekady wierzyli w swojg dziejowg misje i site
postepu oraz bez zastrzezen przyjmowali fakt, Zze muszg nadazy¢ za historycznymi zmianami,
poniewaz horyzonty sztuki, nauki i cywilizacji sg wspolne.

W 1957 roku Szwacz nadal wierzyt w zwigzek praktyki artystycznej z otaczajagcym jg swiatem,
ale nie widziat go juz tak bezposrednio i nie wysnuwat stad zadnych zobowigzan malarza wobec
historii. W rozwazaniach na temat wspotczesnosci pobrzmiewajg wprawdzie jeszcze echa haset
z | Wystawy Sztuki Nowoczesnej, ale ostatecznie dominuje w nich bardzo odmienny ton.

which against a bright ochre-yellow background depicts a dark silhouette of a man holding a flag
perched on a long pole. The line of the rod runs through the entire composition, touching a brown
patch filled with decorative hatching at the bottom. Is it some piece of land, as the flag would
indicate, or is it, however, the outline of a fur-covered animal, and the scene is not the act of
conguering a new land, but a hunt?

Szwacz plays with the viewer, or rather with himself, if one remembers that the papers remained
in the studio. He offers no answers, does not outline a clear path. One can say that the imagined
explorer of new lands is himself - the artist allowing himself to lack any orthodoxy and unhurriedly
explore potential directions of development. There is more to his work than just the transition
from figuration to abstraction. It would also be an oversimplification to explain this change by the
fear of the figure, which could suggest a latent reference to the already deeply buried socialist
realism. It seems that the 1957 collection is such an interesting find for a different reason. Although
post-war art and socialist realism ultimately turned out to be different artistic programs, as | have
indicated, they also had much in common. They were connected in the same way that modernity
and communism were modernizing projects, striving, at least in their utopian theory, for the
emancipation and universal freedom of people. Artists of the postwar decade believed in their
historical mission and the power of progress, and unreservedly accepted the fact that they had to
keep up with historical changes because the horizons of art, science, and human civilization were
shared.

In 1957, Szwacz still believed in the link between the artistic practice and the world around
it, but he no longer saw it so directly and did not draw any obligations from it of the painter to
the history. Although the reflections on modernity still echo the slogans of the First Exhibition of

Modern Art, they are ultimately marked by a very different tone.

“Our age, the age of the atom, of electron music, of painted sound, of economical (economic)
architecture, demands of us new associations of imagination [...], a new language in art. And
such art is born. Until recently | fed my imagination with masterpieces of the world’s art, theories
of cubism, surrealism, abstractionism, etc., and today | see history in all of this - and therefore the
past. The present can only be born in an imagination free of the ballast of conventional science
and aesthetics. [...] Creating myself as an artist, | realize contemporaneity employing imagination
of artistic forms and contents that come from the knowledge of painting. Contemporaneity is

a real movement, which not only abolishes yesterday’s state, but also today’s.”

15 B. Szwacz, [Od kilku tysiecy lat...], in: Bogustaw Szwacz: malarstwo 1946-1956, p. 52.
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»Nasza epoka, epoka atomu, elektronowej muzyki, malowanego dzZwieku, oszczednej
architektury (ekonomicznej) wymaga od nas nowych skojarzer wyobrazni [...], nowego jezyka
w sztuce. | sztuka taka sie rodzi. Do niedawna wyobraZznie mojg karmitem arcydzietami
Swiatowej sztuki, teoriami kubizmu, surrealizmu, abstrakcjonizmu itp. a dzis w tym wszystkim
widze historie — a wiec przesztosé. Wspdtczesnosé zrodzié sie moze tylko w wyobrazni wolnej
od balastu konwencjonalnej nauki i estetyki. [...] Tworzqc siebie, jako artyste, realizuje
wspdtczesnosé wyobrazniq form | tresci plastycznych ptyngcych z wiedzy o malarstwie.

Wspdtczesnosé to ruch realny, ktéry nie tylko znosi stan wczorajszy, ale i dzisiejszy ™.

Analizujagc wypowiedz Szwacza, Agata Pietrasik stusznie zwraca uwage, ze ,ta na nowo
nakreslona pozycjaartysty stawia go winnym niz dotychczas miejscu w stosunku do otaczajgcej
go rzeczywistosci spoteczno-politycznej, jak i do historii sztuki, ale przede wszystkim jest
brzemienna w skutkach dla postulowanego rodzaju malarstwa”®. Tak jak wspotczesnos¢ jest
ptynna i podlega statej ewolucji, tak praktyka artystyczna okazuje sie réownie procesualna.
Pozostaje otwarta na ,przestrzen, w ktorej rozgrywac sie moze wolna gra skojarzen, barw
i form”7; przestrzen abstrakcyjnego eksperymentu prowadzonego pod ostong autonomii
sztuki. Jesli tak sformutowane credo artystyczne odnosi sie do catej tworczosci Szwacza
przynajmniej z drugiej potowy lat 50., to mozna wysung¢ wniosek, ze szczegbdlnie dobrze
przylegajg do tego wyznania pracowniane kartony z 1957 roku: nieortodoksyjne, réznorodne,
otwarte na btedy i korekty — najlepsze przyktady praktyki twoérczej, ktéra nie podaza za
biegiem historii, ale powoli rozpoznaje wtasne mozliwosci, bez zatozonego celu i z gory
wytyczonego planu.

15 B. Szwacz, [Od kilku tysiecy lat...], w: Bogustaw Szwacz: malarstwo 1946-1956, s. 52.

16 A. Pietrasik, Kim byt artysta wspdtczesny? Rola pojecia wspdtczesnosé w praktyce artystyczne Bogustawa
Szwacza w latach 40. i 50., w: Bogustaw Szwacz. Liczy sie tylko abstrakcjal, s. 70.

17 Tamze.
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29 [ ° o] Cre O t// ] g yS e When analyzing Szwacz’s statement, Agata Pietrasik rightly points out that “this newly outlined

position of the artist puts him in a different place than before, concerning the surrounding

socio-political reality, as well as in relation to the history of art, but most of all it is fraught with

t . t / [ " consequences for the type of painting he postulates™. Just as modernity is fluid and in constant

OS On Or /S 9 re O /ZG evolution, art practice proves to be equally processual. It remains open to “a space in which a free
play of associations, colors and forms can take place”;” a space of abstract experiment conducted

under the cover of art’s autonomy. If this artistic credo applies to Szwacz’s entire oeuvre from

]
Con tem O//‘On e/ t at least the second half of the 1950s, then one might conclude that the 1957 studio cartons
p y adhere particularly well to this creed: unorthodox, diverse, open to error and correction - the best
examples of a creative practice that does not follow the course of history, but slowly recognizes

its possibilities, without a set goal or predetermined plan.

employing
imagination of
artistic forms and
contents that come
from the knowledge

of painting./...].”

16 A. Pietrasik, Kim byt artysta wspodtczesny? Rola pojecia wspotczesnosé w praktyce artystyczne Bogustawa Szwacza
w latach 40. i 50., in: Bogustaw Szwacz. Liczy sie tylko abstrakcjal, p. 70.

17 ibid.
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